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TRADITIONS ET MODERNITE DE L’ETUDE DU SOLFEGE
AU CONSERVATOIRE TCHAIKOVSKI DE MOSCOU

Nino BARKALAYA

Le solfege russe a toujours été analytique. On ne peut 1’imaginer sans
“ne part importante de théorie, associée a des exercices d’analyse auditive. En
Sussie, le solfege est pratiqué tant dans les écoles de musique que dans les
“onservatoires supérieurs tels que ceux de Saint-Pétersbourg (fondé en 1862) et
= Moscou (fondé en 1866). Une influence d'Europe de l'ouest et centrale se
—anifeste au XIXC et au début du XX° siécles, a travers les théories et méthodes
= Z.W. Dehn, G.K. Koch, A.B. Marx, H. Schenker, A. Schoenberg, A. Webern,
. Orff, Suzuki, ectc. On peut remarquer un développement notable de la pensée
- de la théorie nationales fondées sur ’analyse de la musique folklorique et des
~uvres des compositeurs russes. Ce processus fut caractéristique de 1'une des
~stitutions les plus importantes, le conservatoire Tchaikovski de Moscou. Les
~urs de théorie comme tous les autres enseignements de ce conservatoire sont
~mblématiques, jusqu’a nos jours, de I’ensemble des tendances essentielles de la
~ rmation musicale russe.

Les manuels et méthodes les plus importants pour I’histoire de la théorie
~sicale russe ont été congus par les compositeurs-professeurs : Tchaikovski,
~ mski-Korsakov, Tanciev, Arenski... Ce n’est pas par hasard si les deux écoles
~usicales supérieures portent ces deux noms: conservatoire et université
= natkovski de Moscou et conservatoire Rimski-Korsakov de Saint-Pétersbourg.

Piotr Ilitch Tchaikovski a enseigné a Moscou pendant onze annces
~ +5-1878). 1l y écrivit le fameux Guide pratique pour I'étude de I"harmonie
~72). Son compatriote et plus jeune collegue Nicolai Andreievitch Rimski-
« —akov a consacré presque toute sa vie a la pédagogie. Professeur a Saint-
©orsbourg (1871-1908), il a créé son école de compositeurs dont Serguet
~Lofiev et Igor Stravinski ont été éleves. Plus de cing générations de musiciens
s utilisent son Manuel pratique d’harmonie (1885).

Parmi les livres trés importants pour la pensée théorique russe, il est
. lement possible de citer :

- Le contrepoint rigoureux dc Tanciev, professeur et recteur du
conservatoire de Moscou (1878-1905), éleve de Tchaikovski et
professeur de Scriabine et Rachmaninov ;

- le Guide pour l’étude pratique de I'harmonie (1891) et le Guide pour
[’étude pratique des formes de la musique vocale et instrumentale (1893)
d’Arenski, professeur au conservatoire de Moscou (1882-1895), ¢éleve de
Rimski-Korsakov et professeur de Rachmaninov ;
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- la Théorie élémentaire de la musique de Sposobin, professeur au
conservatoire de Moscou ;

- le Manuel d’harmonie de Dubovsky, Evsciev, Sposobin et Sokoloy
(1965) ;

- L’analyse des ceuvres musicales de Maasel et Zukkerman (1967) ;

- le Solfege de Kalmykov ct Fridkyne ;

- 1000 dictées de Ladukhin.

A la faveur d’une extraordinaire activit¢ des institutions musicales russcs
du XIX® siecle telles que les conservatoires, la Société Musicale Russe (RMO -
les éditions Belaiev et Jurgenson, les orchestres, les théatres impériaux, fruss
d’initiatives ct de soutiens financiers de familles de mécenes et d’aristocrates. fes
principes pédagogiques du solfége « classique », en général, se sont développes
jusqu’a nos jours. Ces principes sont les suivants :

- le développement parallele des études pratiques instrumentales et <
solfege ;

- D’étude ininterrompue du solfege depuis le début des études jusqu'a =
deuxiéme année de I’école supérieure (soient environ douze ou freize annces &
raison de une a trois heures par semaine) ;

- Ilexistenve de vowns pratigues et théoriques utilisant des méthodes dose
les jalons les plus importants, dans le contexte de la théorie russe, su
représentés par les ouvrages de Lvov, Tchaikovski, Rimski-Korsakov, Laroch
Javorsky, Losev, Asafiev, Conus, Zukkerman, Maasel, Bobrovsky, Kholopo:
Karaseva et beaucoup d’autres ;

- Dexistence d’unc notion d’«école du solfege » au conservaton
supérieur de Moscou, basée sur les traditions particuliéres et dans la continu
d’une préparation fondamentale a I’école primaire ;

- Dexistence d’écoles primaires musicales (7-8 ans jusqu’au collc:
professionnel), de colléges professionnels musicaux (quatre années avant =
conservatoire supéricur), d’écoles professionnelles musicales pour des enfz
talentueux (11-12 ans jusqu’au conservatoire supéricur), dont les plus fameusss
sont I’école centrale spécialisée de musique (CMSHA Moscou), I'ccos
Gnessine, I’école et le college du conservatoire de Moscou, 1’école spécialisee
conservatoire de Saint-Pétersbourg (fondés en 1935 par une directive
gouvernement de ’'URSS) ;

- unc méthode d’enseignement des disciplines « théoriques » destinée =

enfants.

3

cC

-~
=
am
x

Les professcurs d'instruments ne sont pas chargés, pendant leurs cous
individuels et collectifs (classes d’orchestre ou de cheeur), de la partie théoric
Une bonne préparation des ¢leves est prévue parallelement (« grammaiss
musicale, déchiffrage chanté et instrumental, harmonie, forme et fugue
L’enseignement est particuli¢rement attentif & la maitrise du rythme.
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.ation rapide des ceuvres musicales, ainsi qu’a 1’écoute simultanée des
ios instruments. La capacité de jouer et de chanter en ensemble est une
> des plus importantes au cours de 1’étude instrumentale. Les interprétes
Situés & jouer par ceeur, tandis qu’un travail vers la totalité du grand
- est obligatoire pour tous les éléves des classes d’instrument.

Dans le domaine de la formation de l'oreille, de 1'écoute et du rythme de
ie classique et contemporaine, s’est développée une systématique sous
exercices proposés sclon des programmes méthodiques et dans des
. Les méthodes pédagogiques concernant le solfege se fondent sur des
< de I’école, mais aussi sur les recherches de théoriciens et professeurs
rent en fonction.

Te cours de solfége repose sur les ¢léments suivants :

une méthode d’enseignement des disciplines « théoriques » destinée aux

la « grammaire » élémentaire de la musique ;

125 bases de I’écriture et la notation musicale (dictées, exercices divers) ;
I déchiffrage chanté d’ceuvres tirées de répertoires anciens et
porains ;

ies exercices de déchiffrage chanté en polyphonie ;

des exercices mélodiques, rythmiques et polyrythmiques, harmoniques et
rmoniques (solfége contemporain) ;

os dictées mélodiques, rythmiques et harmoniques (de une a quatre

des dictées timbriques (cours de « solfége contemporain » du professeur
Karaseva, a Moscou) ;
une analyse auditive et des dictées comportant des enchainements
ques jusqu’a 20/25 accards (école supérieure) ;
I'improvisation dans différents styles (classique, romantique, de
;iteurs comme Rachmaninov ou Scriabine, etc.) ;

I'improvisation de préludes ou de fugues dans différents styles
= » de I’époque Renaissance ou plus « libre » de I’époque de J.S. Bach) ;
des exercices comportant le déchiffrage chanté d’intervalles et d’accords
moniques », des mélodies, des échelles d’intervalles et accords dans les
1is systemes harmoniques du XX siécle, (« solfege contemporain » de M.
va, cf. infra) ;
I'approche des cultures du monde, la connaissance, avec les exemples
<. de mélodies et de I’harmonie de cultures différentes (par exemple les
grecs, roumains. ukrainiens, andalous, des pays du Caucase, des pays
pe de IEst, etc.) ;

I'approche des répertoires ancien, classique ct contemporain a travers des
s choisis dans les manuels pratiques et théoriques, y compris en chantant.
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Les chorals sont obligatoires durant le cours de I’harmonie et sc
réguliérement utilisés dans le cours de solfege, notamment dans les dictées
I’analyse auditive.

Un rapide développement du « solfége contemporain » entraina certain
difficultés quant a la méthodologic de la discipline. Il existait un risque
redondances avec d’autres cours théoriques. Dans les années 1960, pour résouc
ce probléme, les professeurs du conservatoire Tchaikovski de Moscou et
conservatoire de Saint-Pétersbourg (Leningrad) avaient congu un nouveau cou
de solfege comprenant des exemples de musique contemporaine de Prokofic
Chostakovitch, etc. L’analyse des structures ct des systemes harmoniques du X
siecle avaient permis la mise au point de cours tels que « solfége harmonique »
« solfége polyphonique ».

«Le solfége contemporain» en tant que discipline d’¢tude
conservatoire a pris forme avec les professeurs du cours de théorie musicale
conservatoire Tchaikovski, Yuri Kholopov et son ¢léve Marina Karaseva, a par
de la fin des anndes 1980. Le catalyseur fut un article intitulé « Comme
déchiffrer et chanter la musique du XX° siecle — Mcéthode du ch
contemporain », écrit par Kholopov en 1979, publi¢ en bulgare (1984) puis
russe (1985). Le résultat de ces recherches fut présenté dans un nouveau mants
Solfege contemporain, (Karaseva, 1996). Grace aux efforts du professeur Mar:
Karaseva, il existe désormais un cours de «solfege contemporain » avec «
programmes congus pour différents niveaux et qui sont utilisés par
« colleges » et certaines écoles supérieures régionales.

Enfin, dans le cadre des cours de «théorie», un cours de soli
interactif se développe actuellement, utilisant des ressources informatiques.
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