 PAGE 

Министерство культуры Российской Федерации 

ФГБОУ ВО «Российская академия музыки имени Гнесиных»

Училище имени Гнесиных

Дипломная работа 
В. Череповский
Э. В. Корнгольд. Концерт для скрипки с оркестром
специальность 53.02.07 «Теория музыки»

Руководитель: 

М. А. Сударева, 

кандидат искусствоведения

Москва

2019

Оглавление

	Введение ……………………………………………………………..……
	3

	1. Творческий путь Э. В. Корнгольда ……………………..………..…...
	5

	2. Скрипичный концерт D-dur op. 35 ………………..….……………….
	17

	3. I часть Moderato nobile ………………………………………………...
	21

	4. II часть Romanсe …………………………………………………....…..
	30

	5. III часть Allegro assai Vivace ……………..………...………………….
	34

	Заключение …………………………………………………………..……
	41

	Библиографический список …………….………………………………..
	42





Введение

Эрих Вольфганг Корнгольд (1897-1957) –– венский музыкальный вундеркинд и выдающийся австрийский композитор первой половины ХХ века. Его отец был видным музыкальным критиком и одной из самых влиятельных фигур в музыкальной жизни Вены в начале ХХ века, что позволило ему обратить внимание общественности на феноменальные таланты сына. Своими ранними сочинениями Эрих поразил таких маститых композиторов, как: Густав Малер, Рихард Штраус, Джакомо Пуччини. Исследователь творчества композитора Брендан Кэррол подчеркивает: «Ранняя музыка Эриха Вольфганга Корнгольда поразительно оригинальная, зрелая и новаторская. Удивительное творчество Корнгольда отделяет его от других одаренных детей и ставит в один ряд с великими музыкальными вундеркиндами истории».

Преемник одновременно и позднеромантического стиля, и экспрессионизма, он параллельно развивал эти два направления в своем творчестве. Его детским кумиром был Джакомо Пуччини, а исследователи творчества Корнгольда подчеркивают его близость с Максом Регером и Рихардом Штраусом. Получив начальное музыкальное образование дома, Эрих Вольфганг продолжил обучение у Александра фон Цемлинского и Роберта Фукса, известных профессоров Венской консерватории.

Пик популярности Корнгольда наступил в 20-е годы, после окончания Первой мировой войны. Его оперы были столь же востребованы, как и оперы Рихарда Штрауса, он преподавал теорию музыки и дирижирование в Венской Академии музыки и занял пост музыкального директора Государственного оперного театра Гамбурга.
Уехав в Америку в 1934 году и не имея возможности вернуться на родину из-за аншлюса, Эрих Корнгольд нашел себя в киноискусстве и за время пребывания в Новом Свете написал музыку более, чем к двадцати фильмам студии «Уорнер Бразерс». Корнгольд трактовал эту сторону своей деятельности как «оперы без пения» и серьезно подходил к написанию киномузыки: именно он ввел понятия партитуры и лейттемы в киномузыку. Многие исследователи утверждают, что Эрих Корнгольд заложил основы Голливудского композиторского письма, его стиль во многом повлиял на таких современных американских кинокомпозиторов, как Джон Уильямс и Ханс Циммер.

После окончания Второй мировой войны европейская музыка стала стремительно развиваться в сторону авангарда, переживая вторую его волну, и позднеромантический стиль музыки Корнгольда совершенно не вписывался в эту картину. В итоге, в конце своей жизни он был совершенно забыт, и вплоть до 70-х годов ХХ века оставался в тени таких композиторов, как Арнольд Шенберг, Антон Веберн и др. Интерес к творчеству Корнгольда возобновился благодаря его киномузыке, помимо которой стали известны его оперы, инструментальные концерты и другие камерные и симфонические произведения.

Концерт для скрипки с оркестром ре мажор является знаковым произведением Корнгольда: сочетая в себе черты кино- и академической музыки, он является одной из вершин творчества композитора.

Цель работы:

Представить Концерт для скрипки с оркестром как характерный образец творчества Э.В. Корнгольда.

Задачи работы:

1) обрисовать творческий облик композитора;

2) определить место и значение Концерта для скрипки с оркестром в наследии Э.В. Корнгольда;

3) проанализировать Концерт для скрипки с оркестром.




Творческий путь Э. В. Корнгольда
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Эрих Вольфганг Корнгольд родился 29 мая 1897 года в семье музыкантов в моравском городе Брюнн (ныне Брно, Чехия). Его мать, Жозефина Корнгольд, была великолепной пианисткой и певицей, а отец композитора, Юлиус Корнгольд, юрист по образованию, был видным музыкальным критиком. В семье родилось двое сыновей, Ганс Роберт и Эрих Вольфганг, их вторые имена были даны в честь любимых композиторов отца: Шумана и Моцарта. Сам Юлиус «носил в качестве своего второго имени имя отца Моцарта, Леопольда».
 С зальцбургским гением Эриха Вольфганга роднит еще и то, что музыкальные способности обоих проявились в раннем детстве. Благодаря феноменальному слуху и врожденному чувству гармонии, Эрих мог точно воспроизвести на фортепиано любую услышанную музыку, сохраняя не только мелодию, но и аккомпанирующие голоса, уже в возрасте пяти лет. Вскоре стало ясно, что юный музыкант обладает необыкновенным талантом пианиста, музыкальной памятью, способностью к импровизации и композиции. 

Важную роль в судьбе Корнгольдов сыграла давняя дружба
 отца Юлиуса с Эдуардом Гансликом, который, в свою очередь, был ведущим музыкальным критиком в Новой Свободной прессе, которая на тот момент была самой читаемой газетой в Вене. Впоследствии, благодаря протекции Ганслика, с 1901 года отец Юлиус с семьей обосновались в Вене, а после смерти того в 1904 году, Корнгольд занял его пост.

Первые произведения юного композитора датируются 1905 годом: это Мелодии (Melodie Op. 1, 2). Написанные еще детским почерком, они уже имеют ряд характерных особенностей диссонантной музыки только наступившего ХХ века. Исследователь Брендан Кэррол подчеркивает: «Самые ранние произведения Корнгольда содержали все особенности его поздней музыки, независимо от того, насколько они зачаточны по форме. <…> едва ощутимый диссонанс может быть принят за ошибку в случае незнания более поздней музыки композитора».

Среди первых работ Эриха выделяется кантата «Золото», написанная на текст одного из одноклассников Эриха, Вильгельма Фабри. В 1906 году Юлиус Корнгольд, пребывавший в Югославии, получил загадочную посылку. Позже он вспоминал: «В ней была композиция Эриха. Мы были в изумлении. Мальчик написал кантату для солистов, хора и фортепиано под названием «Золото». Старший одноклассник предоставил стихи, которые, по понятным причинам, были неуклюжими и запутанными. <…> На вступительные такты музыки повлияла опера д'Альбера «Тифленд», которую Эрих услышал в моем исполнении на фортепиано, однако мелодическая линия композиции была совершенно иной. Она была насыщена хроматизмами и диссонансами, отходящими от всех норм. У меня был выбор: либо применить к этому описание Чайковским гармоний Мусоргского как «грязи», либо считать это необъяснимым продуктом современности».
 Эта работа вдохновила отца Корнгольда направить Эриха обучаться гармонии и контрапункту к профессору Венской Консерватории Роберту Фуксу. Учениками этого выдающегося теоретика в разное время были Ян Сибелиус, Густав Малер, Александр фон Цемлинский. Он долго отказывался давать столь сложные и серьезные темы юному ученику, однако успехи Эриха превзошли все его ожидания. Под руководством Фукса юный Эрих сочинил ряд песен и фортепианных пьес.
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Летом того же года Юлиус Корнгольд решил продемонстрировать таланты сына Густаву Малеру, с которым поддерживал дружеские отношения. Услышав кантату «Золото», Малер предрек мальчику славу композитора и порекомендовал Александра фон Цемлинского в качестве учителя. Уроки Цемлинского послужили благодатной почвой для развития способностей юного музыканта: он оказал наиболее сильное влияние на становление Эриха, о чем свидетельствует более поздний очерк Корнгольда «Образец моей юности», опубликованный в 1921 году в пражском журнале «Ауфтакт».
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Результатами сотрудничества с Цемлинским стали Сюита для фортепиано «Дон Кихот: шесть характерных пьес» и Соната для фортепиано №1 (оба произведения написаны в 1908 г.). Несмотря на юный возраст композитора, музыка сонаты №1 сурова и серьезна, о чем пишет Брендан Кэррол: «Благодаря суровому характеру и хроматической гармонии, она является столь же смелым и новаторским произведением, как и фортепианная соната Альбана Берга, написанная в том же году».

В семье Корнгольдов традиционно существовал обычай импровизации на разные темы: ведущему предлагалось характеризовать персонажей, музыкально иллюстрировать те или иные сцены и происшествия – это напоминало партийную игру. Таким образом, композиторские способности Эриха постоянно обогащались различными навыками. На одной из таких сессий на Рождество 1908 года и появились первые образы для следующего произведения композитора, балета-пантомимы «Снеговик», которое было завершено к пасхе этого же года. За основу сюжета был взят рассказ о белизне и черноте снеговика, включающий элементы комедии дель арте. Об этом балете Брендан Кэррол пишет: «Снеговик отметил поворотный момент для Эриха Корнгольда — он стал одним из его самых известных произведений. Эта очаровательная двухактная балетная пантомима содержит в себе основы метода композитора. По характеру он «венский», с некоторыми отрывками, напоминающими Пуччини. Но он совершенно самобытен: развитие и взаимодействие основных тем, насыщенная драматургия, использование лейтмотивов для главных героев, соотношение текста и музыки, оригинальное гармоничное мышление и контраст музыки отдельных персонажей — все эти черты указывают на прирожденного драматурга».
 Балет стал для Эриха подготовкой к другому сценическому жанру — опере.
Сотрудничая с издательством «Universal Edition», отец композитора, Юлиус Корнгольд, отправил около сорока эксклюзивно напечатанных копий «Снеговика», Сонаты №1 и Сюиты «Дон Кихот» музыкальным экспертам за пределами Вены для рассмотрения и получил много положительных отзывов. Герман Кречмар, выдающийся немецкий музыковед, написал в ответ: «Даже среди самых выдающихся примеров музыкальной одаренности ваш сын должен быть оценен феноменально. Что касается современности и мужественности стиля, единственная аналогия, которая возникает у меня в голове, – это молодой Гендель».
 Артур Никиш также прокомментировал: «Это совершенно феноменально. Я действительно впечатлен этими произведениями без скидок на возраст композитора. Какое воображение, честно говоря, не знаю, чем восхищаться больше всего! Боже мой, сколько же сокровищ может подарить этот гений миру».
 Также сохранилась информация о семинарах Артура Зайдля, профессора Лейпцигской консерватории, в которых он использовал музыку молодого Корнгольда. Известный будапештский музыкальный критик Август Бир написал статью в журнале «Pester Lloyd»
, объявив Эриха новым вундеркиндом, и вскоре подобные статьи появились и в других крупных газетах — «чудо» Корнгольда больше не могло оставаться скрытым от венской публики.
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Кульминационным моментом стало предложение директора Венской придворной оперы Людвига Винтера, услышавшего «Снеговика» у Корнгольдов дома, поставить балет во дворце премьер-министра Австрии, Ричарда фон Бинерта. В этой постановке участвовали танцоры Императорского балета, а сам автор музыки с известным концертмейстером, Ричардом Паленом, играли аккомпанемент в четыре руки. Это событие стало первым публичным исполнением музыки Эриха Корнгольда и прошло 14 апреля 1910 года с невероятным успехом. Вскоре, 26 апреля, была организована вторая постановка «Снеговика» на священной сцене Венской придворной оперы в рамках благотворительного концерта по просьбе императора Франца Иосифа. С оркестровкой балета Эриху Вольфгангу помог его учитель, Александр фон Цемлинский. Несмотря на непомерную цену билетов, в зале был аншлаг.

Вдохновленный этим успехом, Эрих Вольфганг сочинил фортепианное трио D-dur, которое было исполнено 4 ноября 1910 года в Мюнхене с участием Бруно Вальтера и 11 ноября — в Нью-Йорке. Рихард Штраус писал об этом трио: «Я недавно слышал блестящее и очень зрелое сочинение — фортепианное трио. Но наибольшее впечатление на меня произвело то, что талантливый композитор — мальчик 12 лет».
 Брендан Кэррол подчеркивает: «Несмотря на богатство гармонии и необычный ритм, трио явно относится к миру Брамса и Вены конца девятнадцатого века. Его лирические темы имеют теплое осеннее сияние, музыка дышит легко и спонтанно. Цикл получает дополнительное единство благодаря изобретательному перекрестному обращению тематизма между частями, что является чертой многих будущих работ. <…> Это не просто умный подросток, демонстрирующий мастерство и технику, это настоящий гений, зрелый и вдохновенный».

Еще больший интерес вызвали новые сочинения Эриха, датированные 1910-1911 годами: симфоническая работа «Актерская увертюра», «Семь сказочных картинок» и Соната для фортепиано №2, которую он посвятил своему учителю, Александру фон Цемлинскому. Этими произведениями заинтересовались такие известные деятели искусства, как Макс Рейнхардт, Артур Шнабель и Артур Никиш. Они были столь впечатлены музыкой, что стремились поддерживать юного композитора и пропагандировать его творчество. Артур Никиш дирижировал премьерой «Актерской увертюры» 14 декабря 1911 года, которая прошла с победным успехом, а Артур Шнабель сыграл сонату №2 на ее премьере 13 октября того же года и включил ее в свой репертуар.
Помимо Роберта Фукса и Александра фон Цемлинского, Эрих Корнгольд часто консультировался с разными венскими педагогами и расширял свои музыкальные знания, обсуждая вопросы современной композиции с Фердинандом Леве, Карлом Вайглом и Оскаром Недбалом. Он занимался полифонией и хоровым сочинением с Греденером Германом, и в период с 1911 по 1912 гг. в нотной тетради юного музыканта появилось множество фуг и псалмов для хора с оркестром, в том числе, фуга для струнного квартета (20 декабря 1912 г.). К 16 годам Эрих Вольфганг закончил свое музыкальное образование: с этого момента начинается период зрелости композитора.
Последующие гастроли Корнгольдов напоминали артистическое детство Амадея Моцарта: они посетили Зальцбург, Мюнхен, Берлин. Молодой Эрих был объектом большого интереса – пресса брала интервью, его обсуждали Леон Сакс, Камиль Сен-Санс, король Баварии, Людвиг II. Также он познакомился с известным театральным деятелем, Максом Рейнхардтом, который вследствие окажет глубокое влияние на его судьбу.

Успех «Актерской увертюры» навел Эриха на мысль о создании симфонии: и ее премьера состоялась 30 ноября 1913 года под управлением дирижера Феликса Вейнгартнера в Венской филармонии. Впоследствии жена композитора писала в своих мемуарах: «Это действительно полноценная симфония, ее музыка полна юношеского оптимизма и восторженности».

Хотя публика была в целом благодушно настроена по отношению к Эриху, были у него и недоброжелатели. Некоторые из них были конкурентами его отца в сфере музыкальной критики, иным не нравилось еврейское происхождение композитора. Также, ранний необыкновенный талант Эриха раздражал многих, даже начали появляться разные карикатуры, высмеивающие «маленького гения». И все же, несмотря на эти негативные моменты, произведения Корнгольда встречали теплый прием почти повсеместно.
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В 1914 году Эрих Корнгольд напишет две оперы: комедию «Поликратов перстень» и трагедию «Виоланта». Новый директор Венской придворной оперы, Ганг Грегор, услышал эти оперы в одном из музыкальных салонов Вены в исполнении Корнгольда и предложил композитору контракт на их постановку. Венские премьеры этих опер в 1916 году стали отправной точкой для целого ряда других постановок по всей Европе. Оперы пользовались большим успехом у публики и прочно закрепились в репертуаре до 1930-х годов.

Первая Мировая война не помешала музыкальной деятельности Корнгольда: в самый ее разгар, в 1917 году, он был назначен музыкальным директором австрийского полка, и нередко выступал на благотворительных концертах. В эти годы он начал работу над оперой «Мертвый город» — одной из наиболее значительных своих работ. Основой ее сюжета стала известная повесть «Мертвый Брюгге» бельгийского символиста Жоржа Роденбаха. В 1915 году по повести был также снят фильм.
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Театры Гамбурга и Кельна соревновались за право премьерной постановки «Мертвого города», и, в конце концов, была устроена параллельная премьера 4 декабря 1920 года. Затем опера была с успехом [image: image30.jpg]


поставлена в Вене и уверенно вошла в оперный репертуар не только европейских, но и американских театров. В 1921 году Корнгольд пишет Фортепианный квинтет до мажор, а также начинает работу над Струнным квартетом №1 (1923 г.) и оперой «Чудо Элианы», премьера которой состоялась в 1927 году.
Ярким событием в жизни Эриха Корнгольда стала женитьба на Луизе фон Зонненталь в апреле 1924 года, молодой актрисе и певице, с которой его связывали длительные романтические отношения: они познакомились еще будучи подростками, в 1912 году, пребывая в одной больнице. У них родилось двое сыновей: Эрнст Вернер (1925 г.) и Георг (1928 г.).
Сразу после женитьбы Эрих старался найти заработок, чтобы обеспечить свою семью и жить независимо от отца. В конце 1920-х годов по приглашению Макса Рейнхардта он занялся редакцией оперетт Жака Оффенбаха и Иоганна Штрауса.  Особенно успешной стала редакция «Прекрасной Елены» Оффенбаха (впоследствии Рейнхардт также привлек Эриха к работе над киноверсией оперетты).
Известные события, начавшиеся в 1933 году в Германии, оказали влияние на культурную и, в частности, музыкальную жизнь, и композитор стал получать меньше предложений по редакции оперетт, а постановки его опер становились все проблематичнее.

Переехав в Америку, Макс Рейнхардт пригласил Корнгольда присоединиться к нему в работе над голливудским фильмом «Сон в летнюю ночь». С учетом сложившейся в Австрии обстановки Корнгольд, не раздумывая, принял предложение Рейнхардта и поселился в Лос-Аджелесе, чтобы участвовать в работе над музыкой к фильму. Картина начала сниматься в студии «Уорнер Бразерс» в конце 1934 года. В основу работы над фильмом легла музыка Мендельсона, которую Корнгольд дополнил своими творческими идеями.

С 1935 года, занимая пост главного кинокомпозитора в студии «Уорнер Бразерс», Корнгольд в течение двух лет часто ездил домой в Вену и продолжал поддерживать музыкальные связи, работая в области академической музыки. С его участием в качестве композитора были сняты следующие фильмы: «Капитан Блад», «Энтони Несчастный», «Песня о любви», «Зеленые пастбища» и «Роза ранчо». Его музыка была высоко оценена Академией киноискусств США, и Корнгольд удостоился премии «Оскар» за фильм «Энтони Несчастный». 
Корнгольды решили вернуться в Вену в 1937 году, Эрих тщетно пытался организовать постановку своей пятой оперы «Катрин»
. Отец композитора, Юлиус, предвидел опасность Аншлюса и получил гостевую визу в США за несколько недель до того, как войска Гитлера вошли в Австрию. Таким образом, вся семья Корнгольдов смогла выехать в Швейцарию, а затем в Америку. В итоге, Корнгольды присоединились к длинному списку европейских музыкантов-беженцев, ищущих пристанище в Лос-Анджелесе. В это время cемья Шенбергов, находясь в тех же условиях, стала особенно близкой семье Корнгольдов. 
В 1938 году Корнгольда ждал грандиозный успех: за фильм «Робин Гуд», в котором композитор использовал традиционные приемы симфонического развития тематизма, он получил второй «Оскар». В течение следующих полутора десятилетий он написал музыку еще к двенадцати фильмам, среди которых «Морской Ястреб» (1940 г.), «Кингс Роу» (1941), «Морской волк» (1941 г.), «Постоянная нимфа» (1942 г.) и «Бремя страстей человеческих» (1946 г.). Помимо работы в Голливуде, Корнгольд работал приглашенным дирижёром в Сан-Франциско, а также, по предложению Макса Рейнхардта, он отредактировал знаменитую оперетту Иоганна Штрауса «Летучая мышь» для Нью-Йоркской Новой оперы. 
1940-е годы стали испытанием для композитора: кроме ухудшения своего здоровья, Эрих Корнгольд испытал две болезненные потери: смерть Макса Рейнхардта в 1943 году и смерть отца в 1945 году. Смерть Юлиуса, который часто упрекал сына в том, что он попусту тратит свой талант в кино, сподвигла композитора вновь обратиться к академической музыке: он сочинил струнный квартет № 3 D-dur (1945 г.), в третьей части которого процитировал собственную тему из фильма «Морской волк». Также он работал над музыкальной комедией «Безмолвная серенада» (1946-1951 гг.), премьера которой состоялась на радио в 1951 году и на сцене в 1954 году. Кроме того, в 1945 году состоялась премьера Концерта для скрипки с оркестром D-dur, ставшего одним из наиболее значительных произведений композитора.
Пережив сердечный приступ в 1947 году, Корнгольд приостановил свою творческую деятельность. Восстановившись, композитор начал работу над симфонической серенадой B-dur для струнного оркестра. Ее премьера прошла под руководством Вильгельма Фуртвенглера в Венской филармонии в 1950 году. Вернувшись ради этого события в Вену, семья Корнгольдов увидела все последствия войны: в городе царила мрачная атмосфера, и он все еще не был восстановлен. Корнгольды решили вернуться в Голливуд в 1951 году. Там Эрих закончил Симфонию Fis-dur (1952 г.) и «Сонет для Вены» (1953 г.), а также создал для американских школьных оркестров Тему и вариации для оркестра (1953 г.) и «Штрауссиану».

Заключительным проектом Корнгольда было переосмысление предыдущей редакции оперетты «Летучая мышь» для трансляции по телевидению NBC. Эрих перенес тяжелый удар в октябре 1956 года, и хотя он частично выздоровел, он перенес много физических и эмоциональных проблем до своей смерти 29 ноября 1957 года. Он был похоронен на Голливудском кладбище, рядом с другими легендами золотого века кино.




Скрипичный концерт D-dur op. 35

Идею концерта для скрипки Эриху подал в конце 1930-х гг. давний друг семьи, скрипач Бронислав Губерман. При каждой встрече с композитором он спрашивал: «Эрих! Где мой концерт для скрипки?»
 Однажды, после вновь прозвучавшего вопроса, Эрих подошел к фортепиано и сыграл несколько предполагаемых вступительных фраз (на самом деле — музыку из фильма «Новый рассвет»), и Бронислав сразу узнал в этом «свой концерт» и взял обещание, что Корнгольд его напишет.

Из-за большой коммерческой занятости в студии «Уорнер Бразерс» и подавленного настроения композитора в годы Второй мировой войны Эриху Корнгольду никак не удавалось завершить сочинение. К тому же, он потерял двух близких людей: Макса Рейнхардта и отца. Мысли об отце подтолкнули Эриха Корнгольда вернуться к классическому искусству, и вскоре, в 1945 году, он пишет два произведения (оба — в светлой тональности ре мажор): Струнный квартет и Концерт для скрипки с оркестром.

Хотя Бронислав Губерман много раз подчеркивал интерес к концерту, по ряду причин ему не было суждено принять участие в премьере. Вскоре концертом заинтересовался известный скрипач Яша Хейфец. Подготовка к мировой премьере сблизила двух музыкантов и положила начало их многолетней дружбе.

Первое исполнение концерта должно было стать поворотным моментом в судьбе композитора, его «возвращением» в академическую музыкальную жизнь. За несколько дней до премьеры он писал: «Я хочу получить ответ на важный и решающий вопрос для меня: есть ли еще шанс и место в мире у выразительной музыки с чувством, с мелодией широкого дыхания, сформированной и развитой на принципах мастеров классической музыки, задуманной в сердце, а не просто созданной на бумаге? Пожалуйста, поймите меня правильно: воспитанный «Электрой» Рихарда Штрауса и симфониями Густава Малера, я был одним из первых ярых поклонников Стравинского и никогда не являлся реакционером или старомодным композитором. Хорошо помню время, когда я, как музыкальный вундеркинд, сбивал с толку и пугал музыкальных авторитетов своими гармоническими идеями в собственных композициях. Я всегда оставался верен своим собственным убеждениям. Эта музыка должна быть мелодичной, такой, какую проповедовал старый венский мастер, который учил меня «wohllautend
».
 Мировая премьера моего концерта в эту субботу станет самым важным и волнующим событием моей жизни».

Премьера состоялась 15 февраля 1947 года в Сент-Луисе, штат Миссури. Яше Хейфецу аккомпанировал оркестр Сент-Луиса под руководством Владимира Гольшмана. Об этом исполнении Корнгольда высказался следующим образом: «Несмотря на требования виртуозности в финале, концерт с его мелодическими и лирическими эпизодами скорее подошел бы для Карузо, чем для Паганини. Нет необходимости говорить, как я счастлив, что мой концерт исполняют Карузо и Паганини в одном лице — это Яша Хейфец».
 Европейская премьера концерта прошла позже, в июне 1947 года, в Венской филармонии на заключительном концерте Международного музыкального фестиваля. Оркестром руководил Отто Клемперер, солировал Бронислав Гимпель. 

На апрель 1947 года было запланировано исполнение концерта в Карнеги-холле в Нью-Йорке. Опасаясь недоброжелательных рецензий, 20 февраля 1947 года Эрих Корнгольд писал Джозефу Рейтлеру
: «Мой скрипичный концерт был с триумфом исполнен в Сент-Луисе. Успех, как в лучшие времена в Вене. <…> Теперь у меня есть пять недель, пока нью-йоркские критики не разорвут его на части. Я должен использовать это время в полной мере. Буду очень признателен за вашу помощь. Есть ли шанс, что вы сможете написать небольшой отчет об успехе в Сент-Луисе в нью-йоркской музыкальной прессе или даже в ежедневной газете? <…> Если знание об этом успехе достигнет музыкального мира (скрипачей, режиссеров и зрителей) до того, как нью-йоркские критики проявят свой снобизм и атональный гнев, скрипичный концерт может стать для меня решающим поворотным моментом, возвращением!»

К сожалению, опасения не были случайны, и после исполнения концерта в Нью-Йорке появилось несколько отрицательных рецензий. Олин Даунс в известной газете «Нью-Йорк таймс» назвал сочинение «Голливудским», а Ирвинг Колодин вошел в историю благодаря своему сарказму, написав в газете «Сан»
: «В этой музыке больше зерна, чем золота».

Эти рецензии не могли не отразиться на отношении публики к концерту, и он был забыт почти на 40 лет. Только лишь в конце 80-х — начале 90-х, на волне возродившегося интереса к музыке Корнгольда, произведение было вновь представлено публике и впоследствии стало одним из самых исполняемых сочинений композитора. Сейчас Концерт для скрипки с оркестром прочно закрепился в репертуаре исполнителей наряду с лучшими образцами этого жанра.
Концерт представляет собой традиционный трехчастный цикл с сонатным moderato, медленным лирическим интермеццо и быстрым скерцозным финалом. Используя в концерте темы из своей же киномузыки, Корнгольд мастерски развивает их, выстраивая крупное произведение. В сочинении Эрих Корнгольд проявляет себя как блестящий симфонист: разнообразие тематического материала подчеркнуто изобретательностью варьирования и образными трансформациями, расширенность ударной и деревянной духовой (добавлены контрафагот и бас-кларнет) групп позволяет добиться тембрового разнообразия; оркестровка сочетает прозрачность фактуры с мощными туттийными звучаниями.

Несмотря на общий позднеромантический стиль музыки, она имеет много черт полистилистики, что характерно для композиторов, работающих в сфере кино. Такое влияние обусловлено требованиями этой индустрии: автору музыки часто необходимо написать разнохарактерный музыкальный материал в различной, иногда очень контрастной или стилистически разнообразной форме.



I часть

Moderato nobile
В первой части композитором представлены две контрастные образные сферы. Первая из них является ведущей и рисует образ светлого сказочного мира. Ее подчеркивают такие выразительные средства, как: тонический органный пункт, ясные диатонические гармонии и напевность мелодии. Этот образ неразрывно связан с лирикой и ярко представлен в главной, связующей и побочной партиях сонатной формы, ее же подчеркивает авторская ремарка ко всей части в целом – nobile
. Вторая сфера связана с элементами сложного хроматического гармонического языка и декламационным речитативным звучанием, в основном, в сольных высказываниях скрипки. Отражая атональную сторону творчества Корнгольда, она не получает большого развития и оттеняет яркие и выразительные образы первой сферы.

Сонатная форма части имеет несколько особенностей: Эрих Корнгольд заменяет привычное Allegro более плавным и размеренным Moderato, вместо сонатной разработки присутствует контрастный эпизод-каденция скрипки, кроме того, в произведении много вариационности, которая проявляется в постоянном возвращении главной темы или же ее мотивов с различным темброво-оркестровым варьированием. 
Первая часть концерта сразу начинается с изложения главной темы. Она звучит таинственно и широко, словно рисуя сказочный пейзаж, застывший на телевизионном экране.
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Мотив солирующей скрипки представляет собой кварто-квинтовый взлет на две октавы вверх с мелодическим ходом на тритон и целотоновым движением вниз. Главную тему имитируют на такт позже первые скрипки и кларнеты, а затем она звучит у арфы в момент цезуры в партии солиста. Этот музыкальный материал имеет несколько характерных черт – лидийский ре мажор, многослойная гармония и целотоновое звучание мелодии. Плавность и торжественность этой теме придает подголосок валторны в шестом такте и мягкая оркестровая педаль, состоящая из тремоло низких струнных, а органный пункт на тонической квинте определяет неподвижность и непоколебимость этой темы. Она является цитатой из фильма «Новый рассвет» и служит камертоном первой части.

Второй элемент темы (ц.1) привносит трогательные интонации человеческого голоса в причудливые образы главной партии.
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Эти напевные интонации контрастируют общему настроению камерным звучанием. Постоянное возвращение мелодии солирующей скрипки к звуку «fis» посредством одного и того же мотива придает теме печальный, но вместе с тем и просветленный характер. Композитор облегчает и без того прозрачную оркестровку, оставляя лишь группы первых и вторых скрипок, а также флейты, подобно кинооператору, который приближает изображение и снимает крупный план, подробно представляя человеческие эмоции.

Главная партия написана в трехчастной форме. В среднем разделе (ц.3) звучит монолог скрипки без сопровождения.
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Его характер, настороженный и взволнованный, выражен в музыке движением вверх по хроматизмам. Эти интонации относятся ко второй образной сфере концерта, контрастируя крайним разделам главной партии напряженным и хроматическим звучанием.
Постепенно мелодия скрипки становится более диатонической, доходя до четвертой октавы. Ее тут же подхватывают трель деревянных духовых и арпеджио арфы, устремленное вверх – это первая небольшая кульминация, совпадающая с началом динамизированной репризы главной партии (ц.5) – она звучит tutti (главная тема у первых скрипок и виолончелей). В моменты цезур оркестра солирующая скрипка играет хроматические подголоски, основанные на перемещении по звукам аккордов. Своим рельефным рисунком и быстрым движением они оживляют уже почти неподвижный пейзаж главной партии. Постепенно захватывая инициативу, эти подголоски внезапно взлетают вверх и образуют новую тему – таким ярким всплеском начинается связующая партия (ц.6).
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Музыка плавно меняет тональность: композитор красочно сопоставляет далекие тональности: ре мажор и си мажор. Этот раздел имеет воздушный характер – молчание инструментов низкого регистра, а также легкое пиццикато струнных предоставляют большое пространство для любых виртуозных пассажей. Партия солиста здесь требует особого мастерства и свободы владения инструментом: мелодическая линия быстро чередует легкое стаккато, быстрые арпеджио и другие исполнительские трудности, она резвится и играет, подобно весенней птице.

Связующая партия не является заимствованной из киномузыки, в ней фигурируют сразу две образные сферы концерта, объединенные скерцозным характером и представленные светлым и ясным си мажором и напряженным восходящим хроматическим движением – они быстро чередуются, создавая резкие смены настроения. Светлый образ характеризуют взлетающие арпеджио и широкие скачки у солиста, а также аккорды пиццикато у скрипок. Темный образ представлен восходящим движением по большим септимам у солиста и хроматическими подголосками кларнетов и скрипок (ц.7). Звучание постепенно обогащают все более низкие инструменты, и оркестровая фактура насыщается. Мелодия постепенно растворяется в арпеджио, красочно сопоставляющих фа-диез мажор и ре мажор. В конце этого раздела (ц.11) вновь звучит главная тема, пианиссимо деревянных духовых придают ей несколько призрачный характер.

В цифре 12 «говор» низких струнных чередуется с напевными интонациями скрипок и духовой группы: этот эпизод звучит как предыкт и вскоре, на фоне мягкой оркестровой педали, появляется тема побочной партии, заимствованная из фильма «Хуарез» (ц.13).
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Характер этой темы уже был предвосхищен вторым элементом главной партии: их роднит прозрачная камерная оркестровка, гармонии, основанные на септаккордах субдоминантовой группы, также ясно прослеживается интонационная близость их мотивов
. Традиционно начавшись в ля мажоре, материал побочной партии скоро отклоняется в параллельный минор. Его трогательная напевная мелодия широкого дыхания по характеру близка выражению человеческих переживаний и имеет сходство с чувством грусти и тоски по родине.

Перед повторным проведением побочной темы ненадолго появляются квинтовые интонации — классический прорыв главной темы (ц.16), после этого побочная тема меняет свое звучание: у солиста появляются быстрые возбужденные пассажи, а мелодия звучит почти отчаянно.

Постепенно растворяясь в верхних регистрах, эта тема дает пространство для очередного появления главной темы (ц.18), этот раздел служит одновременно и завершением экспозиции, и переходом к контрастному эпизоду. Теперь главная тема звучит с привычными арпеджио арфы предельно сказочно и таинственно. Активное развитие здесь получают подголоски скрипки, появившиеся в репризе главной темы у солиста, подкрепляемые аккордами челесты, которая гармонически окрашивает одноголосное звучание солиста. Они звучат властно, развиваясь, и, постепенно достигая кульминации, обрушиваются вниз по широким хроматическим интервалам (ц.20).

В сонатной форме первой части на месте разработки присутствует небольшой эпизод Risoluto, выполняющий роль каденции солиста (ц.21).
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В этом разделе достигает своего апогея вторая, темная образная сфера первой части. Особую «хроматическую» окрашенность этому материалу придают устремленные вверх, подчеркнутые диссонансы (чередование тритонов и больших септим) и прием диминуирования ритмических длительностей. В кульминации скерцозное пиццикато струнной группы подхватывает мелодию скрипки (ц.22). Взбираясь все выше, она, сопровождаемая ярким мажорным аккордом оркестра, будто выбивается из сил и обрушивается вниз, декламируя материал среднего раздела главной темы – отсюда начинается реприза первой части.

Реприза сокращена и динамизирована, в ней отсутствует связующий эпизод Poco piu mosso. Главная партия (ц.25) проводится без хроматического монолога солиста. Подголоски скрипки теперь звучат таинственными аккордами у флейт и кларнетов, поддерживаемых челестой.

Побочная партия (ц.29) сильно варьирована. Трогательное звучание скрипки теперь сопровождает только небольшая группа деревянных духовых инструментов, но во втором проведении, наоборот, значительно расширена оркестровка: в отличие от экспозиции, пассажи солиста поддерживают арпеджио арфы, глиссандо виброфона и аккорды челесты. Побочная тема достигает здесь кульминационного туттийного звучания и плавно переходит в коду части (ц.35).
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Этот материал является результатом синтеза почти всех тем первой части: здесь присутствуют и кварто-квинтовые мотивы главной, озорной и сверкающий характер связующей темы и хроматические пассажи, возникшие благодаря сольным эпизодам скрипки. Соединяя элементы в быстром темпе и предвосхищая финал, кода доходит до ликующего скерцозного звучания, грандиозно венчающего первую часть.

II часть Romanсe
Вторая часть — это лирический центр концерта, нежный романс с красивейшей темой, одной из лучших у Корнгольда. Развивая образы, возникшие в побочной партии первой части, композитор тонко и поэтично обогащает и всецело раскрывает их сладостное настроение. Близость тем композитор подчеркивает октавными скачками мелодии и взлетающими пассажами скрипки в кульминационных разделах.
Медленная часть имеет ясную структуру — это сложная трехчастная форма с эпизодом и кодой.

Напевная главная тема является цитатой из фильма «Энтони несчастный», который стал первым музыкальным триумфом композитора в Голливуде.
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Безграничное пространство для первого появления темы создает предельно широкий регистр оркестровых тембров: низкие басы контрафагота и бас-кларнета звучат осторожно и затаенно, контрастируя высоким кларнетам и флейтам, а красочные аккорды челесты, виброфона и арпеджио арфы придают музыке сказочный оттенок. Но при появлении партии солиста красочная оркестровка резко «рассеивается», и остается лишь оркестровая педаль высоких струнных, которые все это время играли лейтгармонию второй части — секундаккорд I ступени, который придает зыбкость и неустойчивать гармонии (основная тональность части — значительно расширенный разными побочными септаккордами соль мажор).

Музыкальный материал всей части имеет импровизационный характер: кроме вышеперечисленных средств, он также создается переменным размером и синкопами на разных долях в сопровождении.
Томительное настроение внезапно исчезает, когда в партии скрипки тональность меняется на однотерцовый минор (ц.47). Этот раздел служит небольшим переходом к средней части и предвосхищает ее характер.
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В середине (ц.49) преобладают хроматизмы. Ремарка misterioso полностью отражает характер музыки. При этом, интонационно раздел представляет собой варьированное отражение материала крайних частей. Сохраняя фактуру изложения, композитор значительно усложняет лейтгармонию части, насыщает мелодию хроматическими интонациями, которые вырастают из «темной» сферы первой части.

В кульминационный момент, когда мелодия достигает апогея, в оркестре появляются интонации первой темы на форсированном звучании струнной группы (ц.52) – так начинается динамизированная реприза части (ц.53).
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В репризе чувственность и трепетность образа усилена. Партия скрипки сильно варьирована, ее мелодия, скорее, является вариантом по отношению к первому разделу.
В коде (ц.60) в партии скрипки продолжает развиваться материал эпизода на фоне лейтгармоний в сопровождении.
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Здесь музыкальный материал приобретает наиболее сказочные и таинственные черты: возникающий в тишайшей звучности целотоновый ход в мелодии и таинственное звучание виброфона словно приоткрывают дверь в чудесный мир волшебных образов.
III часть Allegro assai vivace
Различные образы первой части, а также лирика и затаенность второй требуют разрешения, общего вывода — который они и получают в финале концерта. По жанру это скерцо, музыкальный материал которого сочетает детское озорство и безграничную радость жизни с напевностью и трогательностью. Солист и оркестр словно весело беседуют и играют друг с другом.

При сопоставлении финала концерта с киноискусством первая же возникающая ассоциация — это мультипликационный сериал «Том и Джерри»: быстрые «полетные» пассажи, различные украшения и мелизматика, сочетание различных приемов звукоизвлечения солирующей скрипки напоминают постоянный «бег» от немного неуклюжего оркестра, который то и дело пытается повторить виртуозные реплики солиста, как будто желает его поймать. «Неповоротливость» оркестровых образов также отражается в акцентировании слабых долей и создается, в том числе, из-за невероятной сложности оркестровки — эта музыка словно написана для камерного ансамбля, а не для большого коллектива. Если сопоставить даты создания концерта и вышеупомянутого сериала, их почти одновременное появление наводит на мысль, что идея игры в «кошки-мышки» буквально «носилась» в воздухе (впоследствии, эта идея была неоднократно реализована в различных мультсериалах). Вместе с тем, игровая и диалогическая логика финала восходит и к традициям Й. Гайдна.
Форма финала своеобразна: это рондо-соната с разработкой, сокращенной репризой и кодой, в которой также можно усмотреть двойные вариации (в которых вторая тема производная от первой, подобно «Болеро» Равеля). Две основные темы части основаны на одной интонации, но различаются характером: одна из них токкатная, полетная и наиболее скерцозная, а вторая — более плавная и напевная, возникающая среди различных стаккатных элементов совершенно внезапно и образующая тематическую арку с главной темой первой части: особенно их сближает лидийский лад и широкое дыхание мелодии.

Характерная ритмическая особенность финала — затактовые синкопированные тиратообразные форшлаги: благодаря прозрачной оркестровке они звучат ярко и задают настроение всей части и присутствуют как у солиста, так и в оркестровой партии.

[image: image15.jpg]II. Finale

Allegro asnai vivece J. dirigere) 4.4 0822

I
LU YRy 4 111 1 V11 W 1111)





Первая тема финала представляет собой диалог солиста с деревянной духовой группой оркестра. Его полетный и сверкающий характер композитор подчеркивает звучанием staccato на фоне трели флейты. Главные черты этого музыкального материала — инструментальная токкатная природа мелодии, лидийский лад, хроматические глиссандирующие пассажи в гармонической ткани и синкопированные аккорды pizzicato в сопровождении у струнных инструментов.

В своем первом проведении эта тема уже значительно варьируется: изменения касаются метро-ритмической основы темы — несмотря на начальный триольный вид, ее преображенный двудольный вариант присутствует в партии струнных инструментов оркестра на фоне сбивчивого и синкопированного ритма в сопровождении (ц.66) – на этом основано тематическое развитие финала в целом.

Вторая тема (ц.73) возникает среди этого безумного веселья совершенно внезапно.
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Она контрастирует своей вокальной природой общему звучанию: впервые появляется напевность, мягкость и широкое дыхание мелодии. Но, несмотря на ее образный контраст, эта тема является одной из вариаций в случае такой трактовки формы — это подчеркивает появление различных элементов первой темы. Их объединяет один затакт, хроматические гармонии, лидийская интонация, которая также образует тематическую арку с главной темой первой части, и общая тональность — ре мажор.

После небольшой переклички разных инструментов оркестра, которые словно перебивают друг друга, декламируя один и тот же мотив, наступает небольшой разработочный эпизод (ц.80). Чередование реплик солиста и оркестра, активность ударной группы и смена двух- и трехдольного метра придают блеск и грациозность этому материалу.

В репризе материал сокращен: после появления отдельных интонаций первой темы целиком звучит вторая (ц.93). Она незначительно варьирована, мелодию теперь поддерживают красочные нисходящие пассажи флейт. В цифре 95 соло скрипки из оркестра конкурирует с солистом: на небольшой срок Корнгольд взаимозаменяет материал, но уже через 6 тактов виртуозный пассаж солиста делает его господство очевидным.

Повторное появление эпизода с перекличками (ц.99) расширено развитием интонаций обеих тем. Незаметно ускоряясь, они все чаще чередуются, приводя к гимническому звучанию коды (Maestoso, ц.103). Многочисленные глиссандо струнной и деревянно-духовой группы и звучание колокольчиков окрашивают преображенное фанфарное звучание темы у валторн и тромбонов – это генеральная кульминация всего концерта.
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Образная трансформация коснулась и интонаций второй лирической темы: они звучат совершенно трогательно в высоком регистре (ц.105). Флажолеты у скрипки, поддерживаемые аккордами челесты и глиссандо арфы, придают теме волшебное, сказочное звучание.
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Акцентированные аккорды оркестра на sf вводят во второй раздел коды Piu mosso Allegro (ц.108): он возвращает к скерцозному и озорному характеру.
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Значительно измененная структура и метро-ритм, усечение фраз по размеру и смещение сильных долей окончательно отдаляют тему от первого проведения. Двойные ноты в партии солиста чередуются с быстрыми взлетающими пассажами в феерически быстро темпе — это один из сложнейших и красивейших эпизодов концерта. Виртуозность скрипичной партии вместе с колоритным звучанием разных групп оркестра придают музыке необыкновенную яркость. Неповторимого эффекта композитор достигает в цифре 113: звучащая тема двойными нотами у скрипки внезапно интервально обращается, происходит обертоновая замена нижнего звука – это можно особенно хорошо услышать в исполнении Яши Хейфеца.
Модулирующий внезапно на полтона вверх, подголосок валторны (ц.115) на некоторое время останавливает фантастически быстрое звучание и оттягивает каданс. В момент виртуозного пассажа солиста с ним снова соревнуется другая солирующая скрипка, дублируя его в кварту. Этот взлет возвращает звучание tutti: обрушиваясь вниз
, последние аккорды на ff грандиозно венчают финал.
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Заключение

Эрих Корнгольд — выдающийся австрийский композитор первой половины ХХ века. Не восприняв нововенскую школу додекафонии, он продолжил поиск новых средств усложнения и развития существующей тональной системы и гармонии позднего романтизма. Композитор продолжал и развивал в своем творчестве как позднеромантическую традицию, так и новую эстетику экспрессионизма, что делает его произведения особенно интересными. Заложив основы «голливудского» стиля, композитор с самого детства обладал всеми качествами, необходимыми для создания современной киномузыки — это необыкновенная яркость музыкальных образов, сила контрастов и предельная ясность гармоний и формы.
Концерт для скрипки с оркестром D-dur является знаковым произведением в творчестве Эриха Корнгольда. Броский «кинематографический» стиль композитора соединяется здесь с романтической утонченностью и задушевностью. В концепции сочинения Корнгольд очевидно опирается на традиции романтического концерта, для которого характерно движение от экспрессии первой части через лирику второй — к праздничному финалу. Переосмысление положения каденции и повышение ее роли путем перемещения в центр первой части также характерно для романтической трактовки жанра. Виртуозная и выразительная пластика скрипичной партии подчеркивает стремление к высказыванию «от первого лица». 

Все перечисленные качества делают скрипичный концерт Эриха Корнгольда одним из лучших и колоритнейших сочинений композитора, в котором в полной мере проявилась изобретательность и стройность его письма и своеобразие стиля. 
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� SEQ Рисунок \* ARABIC �1�. Братья Эрих и Ганс Корнгольды в 1902 г.





� SEQ Рисунок \* ARABIC �2�. Эрих Корнгольд со своими родителями в 1911 г.





� SEQ Рисунок \* ARABIC �3�. Эрих Корнгольд в 1912 г.





� SEQ Рисунок \* ARABIC �4�. Карикатура вундеркинда Эриха Корнгольда





� SEQ Рисунок \* ARABIC �5�. Луиза и Эрих Корнгольд в 1924 г.





� SEQ Рисунок \* ARABIC �6�. Эрих Корнгольд и Макс Рейнхардт





� SEQ Рисунок \* ARABIC �7�. Луиза и Эрих Корнгольды на пути в Америку





8. Эрих Корнгольд в студии "Уорнер Бразерс"





9. Репетиция скрипичного концерта, слева направо: Эрих Корнгольд, Эммануил Бай, Яша Хейфец





� SEQ Рисунок \* ARABIC �10�. Яша Хейфец и Эрих Корнгольд








� Brendan G. Carrol. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Oregon, 1997. P.28


� Brendan G. Carrol. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Oregon, 1997. P.27


� Эдуард Ганслик был учителем Юлиуса, когда тот учился в Венской Консерватории. Позже их сблизили общие музыкальные взгляды: во времена вражды двух музыкальных обществ – «Вагнерианцев» и «Брамсианцев» – они оба выступали в защиту последних. Юлиус Корнгольд написал эссе в ответ на пренебрежительную статью о Четвертой симфонии Иоганна Брамса в утренней газете Брюнна. Оно было замечено и Гансликом, и самим Брамсом (каждый из них в ответ напишет благодарственное письмо). Таким образом, Юлиус смог познакомиться не только с Эдуардом Гансликом, но и с Иоганнесом Брамсом, с которым он в последствии будет периодически встречаться и проводить долгие дискуссии.
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� Там же, Р.40


� Brendan G. Carrol. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Oregon, 1997. Р.42


� Там же, P.42


� Известная ежедневная немецкая газета в Будапеште, основанная в 1854 г.


� Brendan G. Carrol. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Oregon, 1997. Р.43


� Там же, P.63


� Brendan G. Carrol. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Oregon, 1997. Р.84


� Дебют оперы состоялся в Стокгольме в 1939 году, но антисемитская политика обрекала оперу на безвестность.


� Brendan G. Carrol. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Oregon, 1997. P.320


� Хорошему звучанию (нем.)


� Brendan G. Carrol. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Oregon, 1997. P.329


� Там же, P.329


� Профессор Хантерского колледжа в Нью-Йорке, давний коллега Юлиуса Корнгольда в Новой Свободной прессе


� Brendan G. Carrol. The last prodigy: a biography of Erich Wolfgang Korngold. Portland, Oregon, 1997. P.329


� Нью-йоркская ежедневная газета, существовавшая с 1833 года по 1950-й. 


� Критик играл словами «corn» и «gold», из которых состоит фамилия композитора.


� Благородно (итал.)


� Мелодии свойственно повторение сходных мотивов и возвращение к звуку «fis», как и во втором элементе главной партии.


� В подобном окончании также можно увидеть сходство с завершением «Болеро» Равеля.
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